





MELLANFORSKAP var ett av de svenska nyorden 2014. Ordet be-
skriver kénslan av att leva med tva kulturer och inte pa riktigt tillho-
ra nagon. Nar samhallet forvantar sig att du skall vara pa ett séarskilt
satt pagrund av ditt ursprung, fargen pa ditt har eller ditt namn.

i
orestallningar och

Ig vad SOm anses vara
ala” i ett visst socialt

ang eller i héllet i stort.




HEJ DEJMIS

Du ér ju skddespelare, men vad betyder skrivandet fér dig?

Jag bérjade nog skriva och arbeta mycket med text

redan pa hégstadiet och sedan &nnu mer pa gymnasiet. Jag gillade
att beratta saker och jag gillade ocksa detaljer - att aterspegla
och detaljerat beskriva bade stdmningar och rum. P4 gymnasiet
gick jag estetiskt program med filminriktning och da ingick det att
skriva manus. Sedan, efter gymnasiet har jag fortsatt att skriva
filmmanus. Det har blivit tva kortfilmer och ytterligare en som &r
under arbete. Nar Ada Berger (konstnarlig ledare f6r Unga Drama-
ten) ringde for ett par ar sedan och fragade om jag skulle kunna
komma hit till Dramaten och jobba, s& ndmnde jag for henne att
jag hade ett &mne som vi borde utforska: mellanférskapet.

Och det hdr temat dd, det hdr ordet mellanférskap, vad betyder
det for dig?

Rent krasst ar det sa att jag ar uppvuxen pa Sédermalm i Stock-
holm. P& Séder var jag chilenaren, turken, chilenarpacket — den
som stack ut i madngden. Och i férorten, dar mina kusiner bodde,
mina barndomskompisar, dar var jag svensken. Mellanférskap
handlar om just det, att man inte sjalv kan bestdmma vilken iden-
titet man har, utan den bestdms at en beroende pa i vilket rum
man befinner sig. Sjélva begreppet kom jag annars i kontakt med
ratt sent. Jag tror jag var 24, 25 ar nar det hande, men da fattade
jag direkt och tyckte att det forklarade mycket bade om hur jag
madde och vem jag var.

Hdller du fortfarande pd med detta, att reda ut vem du dr — eller
har du bestdmt att du ér bada?

Alltsa — grundpremissen, det man alltid landar i &r: varfér kan man
inte vara bada? Varfor maste vi ha sa tydliga ramar for vad svensk-
het ar? Men det som hénder nu &r att andra generationens in-
vandrare far barn och att en svensk numera kan se ut pa olika satt.
Om femtio &r kommer det har vara helt annorlunda. D4 kommer
svenskar med sjélvklarhet se ut pa olika satt. Och det &r ju inte alls
lange sedan vi i teaterbranschen pa allvar borjade tanka pa vilka

vi representerar och vilka som faktiskt star pa scenen — det ar
ganska nytt.

Men det hdnder mycket nu!

Ja, det hander mycket. Det hander fort. Och det &r bra! For
vi ska ju representera alla sorters manniskor, inte bara de
privilegierade.




Kan du se ndgra férdelar ocksd med att ha en sddan dubbel

blick? Att det ocksd kan bli att ha en stérre blick?

Trakigt nog inte. Det som hant &r att jag dveranalyserar det jag rékar ut
for, att jag sa latt laser handelser som en rasistisk handling ... Det jag men-
ar ar att den blick jag har, den &r som en skada, eftersom jag varit med
om sa manga vardagsrasistiska situationer d&nda sedan jag var liten. Och
mina kompisar, mina svenska vanner, de fattar inte detta. De kan séga at
mig att “skarp dig!”m och det tror jag beror pa att de inte kan relatera. De
rékar inte ut for sant.

Och det dr detta du vill gestalta i den hdr monologen?

Ja, det ar det. Och pa ett satt ar det kompisarnas rost “skarp dig, du ar
svensk!” som ekar. Det handlar om det stora tomrummet i att inte héra
hemma nagonstans och att férsoka fylla det. Min strévan har hela tiden
varit att nd samma sorts acceptans i de svenska rummen som den jag
ként i mitt hem, hos min familj. Den medvetenheten gér att jag ibland
forsokt géra mig sa svensk som jag bara kan. Jag minns nér jag satt och
pluggade "de” och "dem”. Det &r ju knappt nagra av mina kompisar som
kan skillnaden, de skriver bara "dom” De kan inte det. Medan jag var jat-
tenoga med att lara mig svenska perfekt for att minimera riskerna att bli
utsatt fér rasism.

Men det hdr arbetet, som du ér mitt i nu, med att skriva monologen, hur
har det varit?

Det har varit svart att skriva for scenen for forsta gangen, att hitta en
struktur. Forst hade jag en vision att jag skulle géra bade manuset och
forestallningen sa 6ppna som mdjligt, for att s& manga som mojligt skulle
kunna kanna igen sig. Men sedan insag jag att jag borde beratta min egen
historia och att ju tydligare den blir, desto fler kan faktiskt kdnna igen sig.
Det allménna kan bli lite luddigt. Det &r svart att hitta balansen mellan
att vara 6vertydlig och ... alltsa: jag vill inte att publiken ska komma dit
och kénna att det har ar en pjas mot rasism, for det &r inte riktigt det jag
gestaltar, utan det har ar en pjas dar vi far folja olika handelser - punkt.
Resten overlater jag at publiken.

SKRIVOVNINGAR

PERSONLIGT BREV
Lat eleverna skriva ett personligt brev till sitt framtida jag.
Behall breven och dela ut vid skolavslutning.

ROLLER - VEM AR JAG?
Vem &r du i olika rum/pa olika platser?

Finns det en plats dar du kan vara dig sjalv? Vart och varfér?

VAD PAVERKAR MIN POSITION | SAMHALLET?
Vad ar makt och finns det yttre faktorer som paverkar
status och position i samhéllet?



INFOR BESOKET

Som form har teatern tusentals ar pa nacken och &ar ett satt att samtala om var ex-
istens och tiden vi befinner oss i. De eviga fragorna om livet, déden, existensen och
o6det genljuder genom historien. Det finns idag fa rum som det scenkonstupplevelsen
skapar. Ett rum dar du tillsammans med andra under en begrédnsad tid och i ett ab-
solut har och nu upplever nagot som inte gar att aterskapa, pausa eller reproducera.
Det ar 6gonblickets konstform om evighetens fragor.

Vad teater kan gora ar att genom sin upphdjda form géra verkligheten verkligare genom
att syna vara mellanmanskliga férehavanden, vara liv, tiden vi befinner oss i och samhéllets
utveckling. | basta fall fungerar det som en reflektionsyta dar vi i stunden far méjlighet att
fa se oss sjélva i relation till andra, osakrar vara invanda forestallningar och fa oss att stélla
ytterligare fragor. | det har materialet hittar du som larare foérslag pa en samtalsmodell som
kan stéarka dina elevers individuella upplevelser och samtidigt 6ppna upp for fler tolkningar
an den egna.

Innan ni besoker oss pa Dramaten rekommenderar vi att ni pratar om teaterbesoket. Vilken
relation har eleverna till teatern, vilka forvantningar och farhagor?

En enkel sak som att beratta vart teatern ligger geografiskt, hur du hittar till toaletter,
langden pa forestallningen och att det kommer finnas vardar pa plats som gérna svarar pa
fragor ar konkret information som ger trygghet i métet med teatern. Fér manga elever kan
besoket pa Dramaten vara den forsta gangen de méter scenkonst, tillsammans skapar vi
forutsattningarna att gora besoket sa givande som magjligt och éppnar fysiska och mentala
dorrar till konstens méjligheter till att géra tanken och vérlden storre.

Har du varit pa teater nagon gang?

Vad ar skillnaden mellan teater och film?

Vad ar skillnaden i att uppleva nagot tillsammans med andra

an att uppleva det sjalv?

Hur &r det att vara publik pa en teater, ar det skillnad fran till exempel

att ga pa bio?
Vad har du for forvantningar eller farhagor infor besoket?




GRUPPTILLHORIGHET OCH GRUPPTRYCK

Det faktum att vi manniskor andrar beteende eller asikter
som ett resultat av ett verkligt eller férestéllt grupptryck ar
vad socialpsykologin kallarkonformitet. Konformitet betyder

inte att en faktiskt &ndrar asikt eller tycker lika som andra,
utan att vi blir pAverkade och forhaller oss till hur andra
agerar och tanker. | varje grupp uppstar ett sorts tryck som
gor att enskilda gruppmedlemmar séker anpassa sina upp-
fattningar sa att de blir konforma (6verensstdammande) med
de uppfattningar som dominerar i gruppen.

(Det sociala djuret. Del 2: Den pdverkbara mdnniskan. UR Vetenskap)




ATT PRATAOMEN
SCENKONSTUPPLEVELSE
- EN MODELL FOR
FORDJUPAT SAMTAL

Teater vacker kdnslor, det kan vara drabbande, harligt, svart eller for den delen likgil-
tigt. For dig som larare kan det vara latt att hamna i att forsvara eller férklara upple-
velsen men genom att 6ppna upp for méjligheten till reflektion och analysera i grupp
kan scenkonstverket i sig vaxa hos de enskilda individerna och ge maéjlighet till en
djupare forstaelse for den individuella tolkningen.

Som larare behdver en inte vara expert pa en scenkonstférestéallnings innehall, tematik
eller problemstaliningar. Du som larare ar ocksa en askadare och har precis som dina elever
din egen upplevelse av det ni ser ihop.

Att kunna prata om upplevelsen inom ett tydligt ramverk skapar en djupare analys av det
en upplevt. Da ges mdjligheten till att lyssna pa andras individuella tolkningar utan att for
den sakens skull hamna i polemik om vem som har tolkningsféretrade i varderingen av
konstverket. Modellen fér samtal liknar samma analysmodell som anvands inom konst- och
litteraturanalys, vad star pa, mellan och bortom raderna men hér anpassad till scenkonsten
med dess kollektiva tecken.’

UTGANGSPUNKTER

Konst har alltid en mottagare och en avsandare.

Konst ar subjektiv och i en scenkonstforestallning bestar allt du ser av val. Det finns en
anledning till att rummet ser ut som det gor. Att ljuset har just den nyansen, att kldderna
ser ut pa ett visst sétt och att ljudet &r precis exakt sa som det dr. Som individ utgar vi fran
var egen forkunskap och erfarenhet. Om en utgar fran forestéallningens form, hur det ser ut
och vilka val som har gjorts, samt undviker sa langt som mgjligt att hamna i varderingar, sa
kommer en ocksa djupare in i forstaelsen for upplevelsen.

Ingangen till ett scenkonstverk kan delas upp i fem olika delar.

Kansla &r privat och flyktig, den kan vara svarfangad i ord och obehaglig att dela med sig
av i grupp.

Association som utgar ifrdn den subjektiva upplevelsen av scenkonstverket och bygger pa
individens egna erfarenheter. Att i samtal utga fran associationer till verket kan bidra till att
skapa isolerade 6ar.



Tolkning vilket utgar fran verkets bestandsdelar och later det vaxa sig storre.

Kunskap kan bade gynna tolkningen men &ven lasa verkets innebodrd. Kunskap har dven
exkluderande effekter dar personer med hogst betyg, flest universitetspoang eller ett stor-
re ordforrad far tolkningsforetrade i analysen av verket.

Asikt laser samtalet, om en invid tycker verket &r bra och en annan att det &r daligt ham-
nar |4tt samtalet i vem som har rétt. | relation till makt inom gruppen leder detta oftast till
att en asikt star 6ver en annan.

Genom att tolka verket narmar du dig sdval en gemensam kunskapsinhamtning och en
storre forstaelse for vilka associationer olika individer har av verket.

Nar du borjar samtalet s ar det viktigt att klarldgga att det inte finns nagot rétt eller fel i
hur en tolkar.

1. Véanta med véarderingar.
2 .Alla val i konstverket ar medvetna val
3. Utga fran dig sjalv.

TECKENINSAMLING

Tecken ar verkets bestandsdelar. | ett scenkonstverk sa kan du med férdel utga fran de
olika konstnarliga skran som medverkar till verkets helhet: Ljus, Ljud, Scenografi, Kostym,
Text, Skadespelare, Mask, Rorelsemdnster. Sok efter likheter och motsatser.

| detta stadie skall inget tolkas. Ta tid pa er, ju mer tecken ni har desto mer har ni att utga
ifrdn i tolkningen. Teckeninsamlingen &ar ocksa ett satt att minnas forestéallningen.







OVNING - KOLLAGE

Tidsatgang: 1-2 lektioner

Lat eleverna skapa kollage av deras upplevelser fran
forestallningen. Lat sen klasskamraterna prata om
kollaget, vad ser de och varfor?

Ovningen gar aven att gora i mindre grupper i ett
gemensamt kollage. Detta kan bidra till att samtalet
om foérestallningen kan féras i mindre grupper, utan
prestation att prata om upplevelsen i den stérre grup-
pen. Kollaget fylls av de en eleverna ser i f6re-__‘
stéliningen och tolkningen sker parallellt.




SCENKONST | SKOLAN

Du har sett en forestillning. Kanske sag du den tillsammans med din klass och kan-
ske finns det en férvantan om att prata om férestéllningen efterat. Har féljer nagra
tankar om konst i skolan och en enkel metod for hur ett sidant samtal kan féras.

KONSTEN OCH SKOLAN

Med konst menas har musik, dans, teater, litteratur, fotografi, bildkonst och andra konst-
narliga uttryck. Ett konstverk kan vara en musikvideo, en hiphoptext, en roman, en ope-
rauppsattning eller en staty lika vl som en malad tavla. Nar en skolklass ser en teaterfo-
restéllning ar konsten och skolan pa besok i varandras véarldar. Skolan bjuds in att ta del av
ett professionellt verk som ar framtaget med konstnérliga fortecken och pa samma gang
tar konsten klivet in i skolans verksamhet, dar skolans ramar och styrdokument géller.
Konst i skolan kopplas ofta till olika sorters kunskap. Lars Lindstrém, professor i pedagogik,
har delat in konst i relation till kunskap i fyra olika falt : kunskap om konst, kunskap i konst,
kunskap med konst och kunskap genom konst.

Kortfattat kan det beskrivas som att kunskap OM KONST handlar om att kanna till olika
konstnarer och konstarter. Den sortens kunskap breddar kdinnedomen om olika kulturella
referenser och beskriver en kulturhistoria, men den bearbetar inte upplevelsen av konst-
verket.

Kunskap | KONST kan lite férenklat beskrivas som kdnnedom om sjélva utférandet; elever-
na lar sig att spela instrument, skriva dikter i ett specifikt versmatt eller om fargléra. Detta
ar kunskaper som goér det lattare att se nyanser och konstnarliga val &ven i andras arbeten
— men den sager fortfarande ingenting om vad en malning férmedlar och den kommer inte
at det forunderliga i ett musikstycke.

Kunskap MED KONST betyder att det estetiska uttrycket, antingen det &r dans, maleri
eller nagot annat, anvands for att uppna insikter eller kunskaper om nagot annat &n sjalva
konstverket. Om elever far dansa molekylbindningar eller spela rollspel om vikingatiden, sa
vidgar det kunskapen om kemi och historia, eftersom de estetiska larprocesserna stimu-
lerar andra delar av hjarnan an traditionell bokkunskap — men det betyder inte att den
konstnarliga upplevelsen i sig blir tagen pa allvar.

GREJEN MED KONST - KUNSKAP GENOM KONST

Det som ar unikt med konst, till skillnad fran t.ex. en artikel, forelasning eller ett ny-
hetsinslag, ar att konsten aldrig havdar nagon sanning. Konstnaren kanske vill eller
tycker ndgot, men sjélva konstverket &r alltid subjektivt, precis som upplevelsen
alltid ar personlig fér den som lyssnar eller betraktar.



Ibland talar man om konstverket som en reflektionsyta, alltsad en spegel: publiken ser en
forestéllning, men det ar de egna reaktionerna som utgér den konstnarliga héjden. Det
betyder att frdigan om vad ett konstverk betyder inte &r lika relevant som vad jag sjalv
upplever och varfor jag upplever det sa. Detta satt att forsta sig sjélv och varlden genom
konst kallas just kunskap genom konst. Har inryms sjalvkdnnedom, kunskap om egna
kanslor, varderingar och stéllningstaganden - men ocksa kunskap om samhéllets normer
och om andra manniskors tolkningar. Kort sagt, en kdnnedom om var den egna upplevelsen
av varlden hamnar i relation till andras. Upplevelsen kan vara av existentiell, andlig, politisk
eller psykologisk natur.

KONSTEN OCH LAROPLANEN

| laroplanerna fér grundskolan och gymnasiet LGR11 och GY11 finns gott om argument for
att ge konsten ett stort utrymme i skolan. Framférallt hittas de i laroplanernas foérsta delar
om véardegrund och skolans évergripande mal, dar demokratiska, individstérkande och
tolkande larprocesser framhalls som sarskilt viktiga. Skolan har i uppdrag att uppmuntra
demokratiska arbetsformer och utveckla elevernas férmaga att géra personliga stéllnings-
taganden och traning i att argumentera for sin sak. Skolan ska arbeta med entreprendériellt
larande, d.v.s. ett skapande larande, déar olika delar ssammantaget ger nya eller andra var-
den.



