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HEJ!

Varmt valkommen till Unga Dramaten och

Teater Fryshusets forestélining Fakk alla.
| det har materialet ger vi dig nagra 6vningar och ingangar till

hur du kan féra samtalet vidare i klassrummet om tematiken
och upplevelsen.

Har du nagra fragor kontakta: ungadramaten@dramaten.se




Som form har teatern tusentals ar pa nacken och ar ett satt att samtala om var ex-
istens och tiden vi befinner oss i. De eviga fragorna om livet, déden, existensen och
odet genljuder genom historien. Det finns idag fa rum som det scenkonstupplevelsen
skapar. Ett rum dar du tillsammans med andra under en begransad tid och i ett ab-
solut hdr och nu upplever nagot som inte gar att aterskapa, pausa eller reproducera.
Det ar 6gonblickets konstform om evighetens fragor.

Vad teater kan gora ar att genom sin upphdjda form goéra verkligheten verkligare genom
att syna vara mellanméanskliga férehavanden, vara liv, tiden vi befinner oss i och samhallets
utveckling. | basta fall fungerar det som en reflektionsyta dar vi i stunden far méjlighet att
fa se oss sjélva i relation till andra, osékrar vara invanda forestallningar och fa oss att stélla
ytterligare fragor. | det har materialet hittar du som larare forslag pa en samtalsmodell som
kan stéarka dina elevers individuella upplevelser och samtidigt 6ppna upp for fler tolkningar
an den egna.

Innan ni besoker oss pa Dramaten rekommenderar vi att ni pratar om teaterbesoket. Vilken
relation har eleverna till teatern, vilka forvantningar och farhagor?

En enkel sak som att beratta vart teatern ligger geografiskt, hur du hittar till toaletter,
langden pa forestallningen och att det kommer finnas vardar pa plats som gérna svarar pa
fragor ar konkret information som ger trygghet i motet med teatern. Fér manga elever kan
besoket pa Dramaten vara den férsta gdngen de méter scenkonst, tillsammans skapar vi
forutsattningarna att géra besoket sa givande som mdjligt och éppnar fysiska och mentala
dérrar till konstens méjligheter till att géra tanken och vérlden stoérre.

Har du varit pa teater nagon gang?

Vad ar skillnaden mellan teater och film?

Vad ar skillnaden i att uppleva nagot tillsammans med andra

an att uppleva det sjalv?

Hur &r det att vara publik pa en teater, ar det skillnad fran till exempel

att ga pa bio?
Vad har du for forvantningar eller farhagor infor besoket?



KRIMINELL
adj.
brottslig, asocial, brottmals-, illegal, olaglig, straffbar
subst.
brottsling, forbrytare, lagbrytare, garningsman, bov,
skurk, gangster, bandit

ndska ar romantisk och omvéxlande;
verklig ondska ar dyster, trist, trakig.
Fiktiv godhet ar trakig;

Simone Weil



NAR VI INLEDDE SAMARBETET MED UNGA DRAMATEN, 2016,
VAR SITUATIONEN DESPERAT FOR OSS SOM ARBETAR MED
UNGA | UTSATTA MILJOER. TYVARR HAR DET INTE BLIVIT
BATTRE SEDAN DESS. DET HAR BLIVIT VARRE.

Fakk alla ar tredje delen av en trilogi, som inleddes med Klipp han
och fortsatte med Bye bye bror. Klipp han handlade om de déds-
skjutningar som eskalerade under 2016 och som tyvarr fortsatter
idag, med &nnu stérre kraft. Bye bye bror handlade om att lamna
gangmiljon och den destruktiva manliga identiteten, hitta en ny
manlig identitet, utanfér machokulturen. Och nu gor vi Fakk alla,
som handlar om tjejerna inom den livstilskriminella miljon. Vi har un-
der nagra ar sett en 6kning av antalet livstilskriminella kvinnor. En
6kning ocksa av antalet kvinnor som vill ldAmna. Sa for oss kandes
det sjalvklart att nu beratta den har historien, som bygger pa fram-
forallt tva kvinnors verkliga erfarenheter.

Teater ar inte for oss ett sjdlvandamal. Vi haller inte pa med teater
for att vi endast vill skapa god scenkonst, utan for oss ar det ett
verktyg for att skapa samhallsférandring. Och &ndamalet med den
héar beréattelsen ar att synliggéra kvinnorna i den kriminella miljén.
Skillnaden mellan att vara kvinna och att vara man i den har miljén.
Skillnaderna i méjligheter att Iamna den miljon, fér det finns idag en
nastintill obefintlig hjalp fér kvinnor att ldmna. De barn som riskerar
att hamna i de har miljéerna kan vi identifiera nar de ar runt sex ar
gamla. Vi vet precis vad vi ska gora fér att de inte ska hamna dar,
men vi tycker att det blir fér dyrt om vi ska satta in insatser for att
stotta det barnet i deras hemmilj6, skolmiljé och fritidsmiljo. Sa vi
vantar tills det gar at helvete. Da satter vi in resurserna: vi laser in
dem. Och da ar det bade dyrare och svarare att skapa en positiv
forandring. Allt det har vet vi. Anda fortsatter vi med sammailla
fungerande strategi. Vi tar inte hand om de barn som behéver det
mest. Vi bara laser in dem. Vi vet att det kommer ga at helvete for
dem, men det struntar vi i, for det ar inte ar vara barn. Det &r ndgon
annans. Alla de hér tjejerna, och killarna, offrar vi. Vi har kunskap
och vi har rad, vi har s jakla mycket rad, att ta hand om alla de har
barnen pa ett vettigt satt. Vi vet precis vad vi ska gora, men

vi struntar i det.

Det ar ovardigt.

ULF STENBERG OCH EMIL ROSEN ADSTEN







JAG SKULLE VILJA HALLA ETT BRANDTAL, MEN JAG AR INTE RIKTIGT DAR JUST NU. JAG SKA FORKLARA
VARFOR.

For tvd manader sedan begravde jag en av mina basta vanner. Det ar svart for mig att beratta min historia utan att
prata om honom. Han finns, liksom jag, med i manuset. Nar polisen berattar om de déar grabbarna vi umgicks med,
en av dem var han. Han blev trettiofyra ar gammal och skéts ihjal utanfor sitt hus, dar hans fru och tre barn l1adg och
sov. Och det ar en del av den har historien, for de har berattelserna berattas alltid av oss som 6verlevde.

Det ar alltid 6verlevarnas roster som hors. Det lyfts som nagot positivt att vara den som &verlevt, den som har fatt
ett lyckligt slut. Men jag vet inte om man vill vara en éverlevare nar man har éverlevt majoriteten av sina vanner inn-
an man har fyllt trettio. Det kommer med ett stort ansvar. Att vara en rost for den som inte langre har ndgon rost.
Och sa ser det ut, for majoriteten av oss lever inte det liv som jag lever idag. De flesta & manniskor som man inte
vill lyssna pa langre for att de ar inlasta, har forbrukat samhallets fortroende eller ligger under jord. Och jag tanker
att det &r med det ansvaret som vi &r hér idag.

Jag har en stor respekt for det livsverk som Emil och UIf ar mitt i att skapa. De har &gnat sina karriérer at att ge
rost till dem som inte har ndgon. Hade de inte gjort det hade nog ingen gjort det. Att fa beratta den har berattelsen
pa Dramaten &r just att vara en rést 4t dem som inte har ndgon rést langre. Och da far konsten ett storre syfte: att
paverka. Vara vanner som dor i foérorterna idag blir helt avhumaniserade. Man ses inte som vanliga individer langre.
Man ténker inte pa hur traumat paverkar dem som tittar p4, eller dem som begraver. Det ar en farlig samhallsut-
veckling, som vi kommer fa betala for sedan. Som tjej i den har kontexten har man en speciell roll. Vi &r inte framst
de som skjutereller blir skjutna idag. Men vi kan bli skjutna av misstag, for att vi ar pa fel plats.



Det var inte ldnge sedan vi begravde en ung tjej i Stockholm av den anledningen. Men just nu har manga av oss

rollen att vi begraver vara man, papporna till vara barn och vara basta vanner. Att vara kvinna i de har miljéerna &r en

skyddsfaktor tills du sjalv blir kriminell. Risken &r lagre att du, som tjej, blir det. Men nar du val ar i den vérlden, da ar

du extra utsatt. Alla tjejer som jag bodde med under tiden jag var inlast hade blivit valdtagna, en, tva eller tre ganger.

Sjalvskadebeteende var sa vanligt att jag stack ut for att jag inte skar mig. Vi fick inte vara sjalva nér vi rakade benen,
for en flicka hade skurit upp hela sitt underliv med en rakhyvel.

Den lilla grupp av oss som lamnar den har miljén, och lyckas bygga ett liv som ar vardigt, kédnner ofta att vi inte kan
beratta om var bakgrund. Det finns s mycket fordomar: en gang kriminell, alltid kriminell. For manga jobb gors en
kontroll i belastningsregistret. Man ifragasatts pa grund av sin bakgrund. Nu &r jag i en position dar jag inte langre har
nagra skelett i garderoben, men manga av mina vanner har det, och da far man undvika positioner dar man kan bli
fullsténdigt uthangd.

Som 6verlevare lever man ett liv i sorg. Varje gdng man har nagot att vara tacksam éver undrar man varfér ens van-
ner inte ocksa kan ha det, eller varfor just jag har fattdet. Vi har manga gravar vi beséker. Manga déda vars barn vi
hjélps at att uppfostra. Det lyckliga slutet blir inte lyckligt, for vi vet vilka som har stupat pa vagen dit. Det ni ser pa
scenen idag ar en historia om en éverlevare, men det ar en person med speciella férutsattningar och ett slut som inte
hor till de vanliga. For varje éverlevare ni méter ligger minst tio andra under jord.

Och dem har vi begravt tillsammans.

Maria Moraes, sakkunnig i projektet. En gdng Sveriges yngsta ranare.
Arbetar idag som forelésare, Vd fér ett omsorgsbolag och &r socialpolitiker i Linképings kommun

DISSKUTERA
Maktrelationer och férvantningar utifran kon.

https://www.aftonbladet.se/nyheter/kolumnister/a/wOJ3WA/sehlstedt-sa-har-metoo-gjort-kvinnor-mer-kriminella
(Aftonbladet, 2022-02-08)



Varderingsovningar ar ett bra knep att ta till ndr man vill starta en diskussion och

fa alla involverade. Genom att stélla varderingar och pastdenden mot varandra

visar man ofta pa hur svart det ar att ta stéllning i olika fragor, att det oftast finns
undantag fran regeln och att alla inte tycker lika. Viktigt att tdnka pa nar man

leder 6vningarna ar att man inte ldgger en egen virdering i de pastdenden man
presenterar. Risken ar da att deltagarna antingen viljer att medvetet svara ”ratt”
eller ”fel” och man férlorar meningen med 6vningen. Det ar ocksa viktigt att innan
man bérjar 6vningen poadngtera att man inte far kommentera de andra deltagarnas val
och att man sjalv som ledare inte kommer att vardera svaren som ges.

HETA LINJEN

Heta linjen ar ett satt att verkligen realisera hur svart det ar att ta stéllning. Det finns inga
grazoner och heller ingen méjlighet att vélja en neutral plats om man &ar oséker. Det ar dven
har mycket bra att géra linjen fysisk (snére eller tejp) och att tydligt markera ja och ne;j.

Du kommer med ett pastaende, darefter véljer gruppen antingen ja eller nej. Stall darefter
fragan direkt till ett par elever om varfér han eller hon valde just den sidan. Meningen ar
att eleverna skall formulera varfér man svarade somg man gjorde och utifran det skapa en
diskussion.

- Manniskan fods god.

- Alla manniskor har samma vérde.

- En ond handling ar berattigad om det leder till ndgot gott.
- Manniskan har en fri vilja.

- Jag har en fri vilja.

- Det finns ett ratt och ett fel.

- Alla manniskor har ett samvete.

- En kan forlata allt.

- Jag kan forlata allt.

- Att déda nagon ar alltid fel.

- Lagen éar lika for alla.

- Det finns tillfallen da det &r berattigat att bryta mot lagen.
- Dédsstraff borde inforas i Sverige.

- Straffen &r fér milda i Sverige.

- En borde kunna bli straffad nar en ar under 15 ar om en begar allvar-
liga brott.

- Det finns brott som man aldrig borde bli fri ifran.

- Nar du suttit av ditt straff ar du fri fran skuld.







Teater vicker kdnslor, det kan vara drabbande, harligt, svart eller for den delen likgil-
tigt. For dig som larare kan det vara latt att hamna i att forsvara eller férklara upple-
velsen men genom att 6ppna upp for méjligheten till reflektion och analysera i grupp
kan scenkonstverket i sig vaxa hos de enskilda individerna och ge maéjlighet till en
djupare forstaelse for den individuella tolkningen.

Som laérare behdver en inte vara expert pa en scenkonstférestéallnings innehall, tematik
eller problemstaliningar. Du som larare ar ocksa en askadare och har precis som dina elever
din egen upplevelse av det ni ser ihop.

Att kunna prata om upplevelsen inom ett tydligt ramverk skapar en djupare analys av det
en upplevt. Da ges mdjligheten till att lyssna pa andras individuella tolkningar utan att for
den sakens skull hamna i polemik om vem som har tolkningsféretrade i varderingen av
konstverket. Modellen fér samtal liknar samma analysmodell som anvands inom konst- och
litteraturanalys, vad star pa, mellan och bortom raderna men har anpassad till scenkonsten
med dess kollektiva tecken.’

UTGANGSPUNKTER

Konst har alltid en mottagare och en avsandare.

Konst ar subjektiv och i en scenkonstforestallning bestar allt du ser av val. Det finns en
anledning till att rummet ser ut som det gor. Att ljuset har just den nyansen, att kldderna
ser ut pa ett visst sétt och att ljudet &r precis exakt sa som det dr. Som individ utgar vi fran
var egen forkunskap och erfarenhet. Om en utgar fran forestéallningens form, hur det ser ut
och vilka val som har gjorts, samt undviker sa langt som mgjligt att hamna i varderingar, sa
kommer en ocksa djupare in i forstaelsen for upplevelsen.

Ingangen till ett scenkonstverk kan delas upp i fem olika delar.

ar privat och flyktig, den kan vara svarfangad i ord och obehaglig att dela med sig
av i grupp.
som utgar ifrdn den subjektiva upplevelsen av scenkonstverket och bygger pa
individens egna erfarenheter. Att i samtal utga fran associationer till verket kan bidra till att
skapa isolerade 6ar.



vilket utgar fran verkets bestandsdelar och later det véxa sig storre.
kan bade gynna tolkningen men &ven lasa verkets innebord. Kunskap har dven
exkluderande effekter dar personer med hogst betyg, flest universitetspoéng eller ett stor-
re ordforrad far tolkningsforetrade i analysen av verket.
laser samtalet, om en invid tycker verket ar bra och en annan att det ar daligt ham-
nar latt samtalet i vem som har ratt. | relation till makt inom gruppen leder detta oftast till
att en asikt star 6ver en annan.

Genom att tolka verket narmar du dig sdval en gemensam kunskapsinhamtning och en
storre forstaelse for vilka associationer olika individer har av verket.

Nar du boérjar samtalet sa ar det viktigt att klarldgga att det inte finns nagot ratt eller fel i
hur en tolkar.

1. Vénta med varderingar.
2 .Alla val i konstverket ar medvetna val
3. Utga fran dig sjalv.

TECKENINSAMLING

Tecken &ar verkets bestandsdelar. | ett scenkonstverk sa kan du med férdel utga fran de
olika konstnarliga skran som medverkar till verkets helhet: Ljus, Ljud, Scenografi, Kostym,
Text, Skadespelare, Mask, Rorelsemoénster. Sk efter likheter och motsatser.

| detta stadie skall inget tolkas. Ta tid pa er, ju mer tecken ni har desto mer har ni att utga
ifran i tolkningen. Teckeninsamlingen ar ocksa ett satt att minnas forestéllningen.

Nar borjade forestallningen?

Har alla samma upplevelse av en startpunkt?

Lat gruppen beskriva hdandelseférloppet sa konkret som mgjligt.

Nar vi val har vart handelseforlopp och vara tecken ar det dags att tolka dess
innebérd.

Vad symboliserar scenografins tecken?

Vad har maskens symbolsprak for syfte?

Vad vill regisséren med de val som gjorts?

Hur anvénds tiden?

Vem blir du som publik? Ar du en del av verket eller tittar du bara pa?

Hur forhaller sig ljudet till handelser?

Nar vi kommit hit sa kan vi ndrma oss vara egna individuella associationer.
Vad associerar jag till de olika rollkaraktarerna? Kanner jag igen monster i relatio-
ner, uttryck och kanslor? Kan jag relatera det till mitt eget liv?

Har far samtalet blomma ut och tyckandet ta plats.






Du har sett en forestillning. Kanske sag du den tillsammans med din klass och kan-
ske finns det en férvantan om att prata om férestéllningen efterat. Har féljer nagra
tankar om konst i skolan och en enkel metod for hur ett sidant samtal kan féras.

KONSTEN OCH SKOLAN

Med konst menas har musik, dans, teater, litteratur, fotografi, bildkonst och andra konst-
narliga uttryck. Ett konstverk kan vara en musikvideo, en hiphoptext, en roman, en ope-
rauppsattning eller en staty lika vl som en malad tavla. Nar en skolklass ser en teaterfo-
restéllning ar konsten och skolan pa besok i varandras véarldar. Skolan bjuds in att ta del av
ett professionellt verk som ar framtaget med konstnérliga fortecken och pa samma gang
tar konsten klivet in i skolans verksamhet, dar skolans ramar och styrdokument géller.
Konst i skolan kopplas ofta till olika sorters kunskap. Lars Lindstrém, professor i pedagogik,
har delat in konst i relation till kunskap i fyra olika falt : kunskap om konst, kunskap i konst,
kunskap med konst och kunskap genom konst.

Kortfattat kan det beskrivas som att kunskap OM KONST handlar om att kanna till olika
konstnarer och konstarter. Den sortens kunskap breddar kdinnedomen om olika kulturella
referenser och beskriver en kulturhistoria, men den bearbetar inte upplevelsen av konst-
verket.

Kunskap | KONST kan lite férenklat beskrivas som kdnnedom om sjélva utférandet; elever-
na lar sig att spela instrument, skriva dikter i ett specifikt versmatt eller om farglara. Detta
ar kunskaper som goér det lattare att se nyanser och konstnarliga val &ven i andras arbeten
— men den séger fortfarande ingenting om vad en malning formedlar och den kommer inte
at det forunderliga i ett musikstycke.

Kunskap MED KONST betyder att det estetiska uttrycket, antingen det &r dans, maleri
eller nagot annat, anvands for att uppna insikter eller kunskaper om nagot annat &n sjalva
konstverket. Om elever far dansa molekylbindningar eller spela rollspel om vikingatiden, sa
vidgar det kunskapen om kemi och historia, eftersom de estetiska larprocesserna stimu-
lerar andra delar av hjarnan an traditionell bokkunskap — men det betyder inte att den
konstnarliga upplevelsen i sig blir tagen pa allvar.

GREJEN MED KONST - KUNSKAP GENOM KONST

Det som ar unikt med konst, till skillnad fran t.ex. en artikel, forelasning eller ett ny-
hetsinslag, ar att konsten aldrig havdar nagon sanning. Konstnaren kanske vill eller
tycker ndgot, men sjélva konstverket &r alltid subjektivt, precis som upplevelsen
alltid ar personlig fér den som lyssnar eller betraktar.



Ibland talar man om konstverket som en reflektionsyta, alltsad en spegel: publiken ser en
forestéllning, men det ar de egna reaktionerna som utgér den konstnarliga héjden. Det
betyder att frdigan om vad ett konstverk betyder inte &r lika relevant som vad jag sjalv
upplever och varfor jag upplever det sa. Detta satt att forsta sig sjélv och varlden genom
konst kallas just kunskap genom konst. Har inryms sjalvkdnnedom, kunskap om egna
kanslor, varderingar och stéllningstaganden - men ocksa kunskap om samhéllets normer
och om andra manniskors tolkningar. Kort sagt, en kdnnedom om var den egna upplevelsen
av varlden hamnar i relation till andras. Upplevelsen kan vara av existentiell, andlig, politisk
eller psykologisk natur.

KONSTEN OCH LAROPLANEN

| laroplanerna fér grundskolan och gymnasiet LGR11 och GY11 finns gott om argument for
att ge konsten ett stort utrymme i skolan. Framférallt hittas de i laroplanernas foérsta delar
om véardegrund och skolans évergripande mal, dar demokratiska, individstérkande och
tolkande larprocesser framhalls som sarskilt viktiga. Skolan har i uppdrag att uppmuntra
demokratiska arbetsformer och utveckla elevernas férmaga att géra personliga stéllnings-
taganden och traning i att argumentera for sin sak. Skolan ska arbeta med entreprendériellt
larande, d.v.s. ett skapande larande, déar olika delar ssammantaget ger nya eller andra var-
den.



Stiftelsen Fryshuset ar en ideell organisation som &r religiést och politiskt oberoende.
Fryshuset bedriver ett 50-tal olika verksamheter pa flera orter runt om i Sverige, dér unga
har moéjlighet att utéva sina passioner, skapa och delta i ungdomsdrivna aktiviteter, utbild-
ningar och arbete. Fryshuset arbetar for att samhaéllet ska ta ungas asikter och idéer pa
allvar efter dvertygelsen om att det bidrar till ett kreativt och I6sningsinriktat samhallskli-
mat dar vi vagar tanka nytt och hitta nya I6sningar. Fryshuset gor det mgjligt fér unga att
genom sina passioner férandra varlden!

www.fryshuset.se

Teater Fryshuset ar en turnerande rikstédckande teater som spelar pjaser med tema kring
aktuella sociala fragor, utsatta grupper och destruktiva utanférskap. Teater Fryshusets
forestallningar kan beskrivas som vittnesmalsteater och berattelserna ar alltid ett resul-
tat av dokumentaéra processer eller baserade pa sanna historier. Teatern samarbetar néra
Fryshusets sociala verksamheter sdsom Passus, Exit, United Sisters, Fryshusandan och
Natvandrarna for att fordjupa, bredda och vacka ytterligare engagemang i sin konstnérliga
verksamhet.

Unga Dramatens verksamhet riktar sig till barn fran férskolealdern upp till ung vuxen.
Givetvis ar vuxna lika vdlkomna. Vi stravar alltid efter en allaldersprincip; forestéllningarna
ska kénnas relevanta for alla — oavsett alder.

Unga Dramaten presenterar nastan alltid nyskrivna pjaser. Dockteater, dansteater, musik-
teater, humor — och berattelser om det mest sarbara och kéansliga. Alltid med en strdvan
att satta barnets perspektiv i forsta rummet. Under ett spelar bjuder vi pA manga nya
produktioner, men vi repriserar ocksa tidigare favoriter. Barnpubliken férnyas i snabb takt,
sa hall utkik efter forestallningar som du vill kunna se igen.

Att presentera konst for unga ar att visa pa att det finns rum i samhallet dar vi far vara
manniskor i egen ratt. Rum dér allt ryms — och dér vi kan identifiera oss med varandra
oavsett erfarenheter.



